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L'INSTANTANE, SELON LE DICTIONNAL-
RE, EST (ENTRE AUTRES CHOSES) UN
TERME DE PHOTOGRAPHIE. ALORS, IL
EST LE CONTRAIRE DE LA POSE, EM-
PLOYER CE TERME A PROPOS DE JAN
VOSS, DONT L'CEUVRE EVOLUE AVEC
SOUPLESSE SANS RIEN QUI PESE NI NE
POSE, CONVIENT DONC BIEN, Car les
ceuvres de Jan Voss sont sans em-
phase, sans grandiloguence, sans
tragique affiché. Elles sont du c6té
de la 1égéreté, d’un certain humour.
Elles rencontrent des problémes im-
portants (ceux de la couleur, ceux du
signe, ceux de I'équilibre et du désé-
quilibre, ceux de 'unité et de "écla-
tement de la parsonne, quelques au-
tres). Mais elles les signalent sans y
insister, avec douceur, avec un cer-
tain détachement, avec subtilité,
avec une sorte de désinvolture, qui
ne s’oppose pas 4 leur prise au sé-
rieux. Chez Jan Voss, le ludique et ]a
gravité ne sont jamais des contrai-
res. St Platon parlait de jeux sérieux,
on peut dire que, pour Jan Voss,
chaque cenvre est le résultat d’on jeu
sérieux avec les matériaux, avec les
signes, avec les idées sur Part et sur
Fhomme, avec I'un et ie multiple,
avec ’homogéne et I'hétérogene,
avec ies formes et leur désagré-
gation possible.

Une photographie récente de Jan
Voss le montre assis dans son atelier
derrigre le peuple de ses nouvelles
sculptures. Ce sont des sculptures
relativement petites : de 20 4 80
centimeétres enviromn. Jan Voss parle
d’elles, en souriant, en les appelant
«imes nains», On y verra des stéles
modestes, de petites figures



fvoquant les humains. Elles sont en
2rre cuite, peintes avec des engo-
>es. Cerraines sont constituées d'un
:mpilement de cubes (pius ou
noins irréguliers). cubes provenant
lu démontage d'un four de potier.
De ces dernigres, Jan Voss dit
ju'elles sont liées, pour lui, & divers
souvenirs. Elles lui rappelient les
jeux de construction de 1'enfance.
Elles évoquent les quelques pierres
sosées les unes sur les autres dans

ies cimetiéres d'enfants au Japon

images frustes de Bouddha enfant,
fléments de grande tristesse... Les
rravaux de Jan Voss jouent en
néme temps avec la mémoire et
avec l’invention. 1ls évoquent la
promenade, le nomadisme, comme
les évoquaient (dans des peintures,
des dessins antéreurs) les lignes er-
rantes, les boucles et courbes, les
méandres d'un trait continu, ce que
Yves Michaud a nommé la «ligne
zn balade» de Jan Voss.

Regardant ses empilements-stgles,
Tan Voss dit : «J’ai toujours travaillé
par addition, par juxtaposition, par
superposition d’éléments dispa-
rates». Dans les bas-reliefs qui sont
nommés les Lieux-dits (& partir de
1989), cartens divers, fragments de
cageots, ficelles et auires éléments
se juxtaposent, se recouvrent, Et
bien des peintures anciennes de
Voss fonctionnent par addition de
cases, comme une bande dessinée
vagabonde et saugrenue.

Jan Voss procéde donc par addition.
Il montre 1'importance de cette
premiére opération enseignée A
I"école, importance trop souvent

A QUO REVENT LES SCULPTURES ?
TELLE POURRAIT ETRE LA QUESTION
QUE JAN VOS$S POSE A L'OCCASION
DE SON ACTUELLE EXPOSITION A LA
GALERIE LELONG A PARIS, AUX
CONSTRUCTIONS MAGIQUES DE
L'ENFANGE ? AUX PIERRES POSEES
PAR LES NOMADES DANS UN DESERT ?
AUX SEPULTURES ET AUX TOTEMS DE
NOS JARDINS SECRETS ? OU AU
TALENT D'UN CERAMISTE INSPIRE ?

Page de gauche !
Jan Voss,
photographié par
Miche! Nguyen
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LES MOTS ET LES
CHOSES DE JAN VOS5
lan Vess est hé & Hambourg
en 1936, li a etudié &
I*Ecole supérieure des Beaux
Arts de Munich (1955-
1960}, Depuis 1960, il vit et
travailie a4 Paris, Il est,
depuis 1987, professeur a
I’Ecole des Beaux Arts de
Paris. $on ceuvre échappe
aqux catégories et aux
écoles. Dés 1961, il a
dialogué avec les graffiti

et lo bande dessinée.

Il s’est posé les probiémes
du signe, de la narrativité
en peinture, de la couleur,
de la matiére. Les questions
de la troisigme dimension
Iintéressent toujours
davantage. Peter Handke,
Yves Michoud, Bernard
Noil, Alain Bonfant, Jean-
Christophe Bailly,

oubliée. Mais il additionne des é1¢-
ments différents, hétérogénes. Il
n’ajoute pas le méme au méme...
Dans cette opération, il s'intéresse
davantage 2 la création d’une unité
(si précaire, si menacée soit-elle)
qu'a la manifestation d*un monde
éclaté. 1l part d'un constat, celui de
notre diversité : «Je me vois com-
me un type 4 multiples facettes, 2
gofits et désirs différents, comme
nous le sommes tous, aujourd’hui
surtout. Nous écoutons la musique
du X VI sizcle grice & une radio
modemes».

Mais il vise & donner I'image d’une
conciliation, d’un accord entre les
éléments disparates. Faite de pieces
et de morceaux, polychrome, mar-
quée de signes divers (le plus
souvent non figuratifs), se trouvant
dans un équilibre en apparence me-
nacé, la sculpture se dresse quand
méme. Elle se maintient. Elle forme
une totalité, Elle trouve sa jusie
place.

Peter Handke définit la peinture de
Voss comme parfaitement adaptée &
une maison privée, comme donnant
up élan, une impuision, une énergie
2 lamaison. Passant de la peinture &
la sculpture, Jan Voss nous donne
des ceuvres pour le jardin. des
ceuvres qui joueront avec la pluie. e
soleil, avec les herbes et les arbres.
aveec les saisons @ des ceuvres qui
nous aideront 3 communiquer avec
les énergies de |a nature. GILBERT
LASCAULT

Galerie Lelong, 11-13, rue de Téhéran,
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